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Introduction: 
The Saqqakhaneh school, as one of the influential movements in contemporary Iranian 
art, has created works that combine calligraphy and painting, possessing multiple layers 
of semantic and aesthetic complexity. However, these works have rarely been subjected 
to rigorous semiotic analysis. The art of "naqqashi-khat" (calligraphic painting)—one of the 
most prominent achievements of the Saqqakhaneh school during the 1960s and 2000s—
has transcended the boundaries between traditional calligraphy and modern painting. 
The central premise of this study is that the "naqqashi-khat" works of the Saqqakhaneh 
school, through the integration of text and image, function in a way that their meaning is 
not confined merely to linguistic signification; rather, they harbor deeper layers of 
reference to the sacred, popular culture, and collective memory. Peircean semiotics—
with its tripartite model and classification of signs into iconic, indexical, and symbolic 
categories—provides a suitable framework for analyzing semantic relationships and 
uncovering hidden layers of meaning within “naqqashi-khat” works. This approach 
facilitates an analysis of how visual elements—such as letters, color, texture, and 
composition—interact to construct meaning and shape the viewer's experience. It further 
illuminates the cognitive and cultural dimensions of these works, thereby helping to 
bridge a gap in the existing literature.  

The Purpose of the Research: 
The present study aims to read the calligraphy-painting works of this school through the 
lens of Charles Sanders Peirce's semiotic theory, seeking to answer the main question: 
how do the visual elements in these works (letters, words, color, composition, and 
texture) generate meaning through the triad of symbol, icon, and index? 

Methodology: 
The research method is descriptive-analytical, based on qualitative content analysis of the 
works, conducted with a semiotic approach and utilizing Peirce's conceptual framework. 
Data collection was carried out through library and documentary research, gathering 
information from books, articles, and the examination of works by prominent artists of 
this school, such as Hossein Zenderoudi and Faramarz Pilaram.  

Findings and Discussion: 
The findings and results of the study indicate that calligraphy in these works performs a 
multi-layered function, operating simultaneously as a symbol, an icon, and an index. As a 
symbol, it functions as a conventional and culturally codified sign that carries linguistic 
meaning, communicating readable text and inherited literary content. As an icon, it draws 
attention to the visual form and aesthetic qualities of the letters themselves—their 
rhythm, proportion, curvature, and spatial tension—so that the script is appreciated as 
pure visual form. As an index, it establishes a direct, existential reference to the sacred, 
to Shiite beliefs, and to collective memory, pointing beyond the written word toward the 
spiritual and historical horizons from which it emerges. The simultaneous co-presence of 
these three functions generates a dense network of semantic significations within the 
works, in which the boundary between writing and image is dissolved and the two 
registers constantly interchange. Consequently, calligraphy ceases to be a mere carrier of 
content and becomes a structural element of the visual composition, redefining the 
cultural and religious identity of Iranian art in a modern form and demonstrating how a 
living tradition can be reformulated rather than abandoned, while remaining rooted in its 
own visual and spiritual heritage. 
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Conclusion: 
This study began by asking how the visual elements present in the “Saqqa-khaneh” school 
of “naqqashi-khat” (calligraphic painting)—such as letters, words, color, composition, and 
texture—generate meaning through the triad of symbol, icon, and index. A semiotic 
analysis of four works by three prominent artists of this school (Reza Mafi, Hossein 
Zenderoudi, and Faramarz Pilaram), based on the model of Charles Sanders Peirce, reveals 
that in these pieces, script transcends its purely referential and linguistic function; instead, 
as a visual material, it simultaneously performs three distinct semiotic functions. The 
findings indicate that a single element—whether a letter, a color, or a texture—can 
function simultaneously as an icon (through visual resemblance to familiar forms), an 
index (as a trace of the hand’s movement and the materiality of the work), and a symbol 
(carrying cultural and religious meaning). This threefold convergence gives rise to a 
network of semantic significations that dissolves the boundary between writing and 
image, redefining the relationship between the tradition of script and modern art within 
“Saqqa-khaneh” calligraphic painting. Thus, the study concludes that meaning in these 
works is not located in the word itself, but rather emerges within the visual experience, 
cultural memory, and the semiotic system of the work—being reproduced, time and 
again, through a cycle of icon, index, and symbol. The findings of this research have 
applications in three areas. First, in the field of semiotic studies of art: this research 
demonstrates that Peirce’s triad—unlike dyadic approaches (such as Saussure’s) or 
cognitive approaches (such as Gestalt or blending theory)—provides a more 
comprehensive tool for analyzing works in which script has transcended its purely 
linguistic function to become a visual material. This framework can be utilized in future 
research concerning contemporary art in Iran and other Islamic nations. Second, in the 
realm of art criticism: the framework presented here enables a systematic reading of 
“naqqashi-khat” (calligraphic painting) works, moving beyond mere formal or historical 
description. By employing the triad of icon, index, and symbol, an art critic can uncover 
hidden layers of meaning within these works and substantiate their analysis with concrete 
visual evidence. Third, in the field of art education: the results of this research can be 
applied to the design of curricula focused on the semiotics of art, the analysis of visual 
works, and art criticism. Through this framework, art students learn to analyze a work of 
art not merely on the basis of aesthetics, but through the mechanisms by which meaning 
is produced. 
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 ۱۴۰۴، زمستان ۴ شماره ،۳ه ، دورهنر مدیریت سبز

 

 
 

بر شمسی  1380تا  1340از ای خط مکتب سقاخانهشناختی آثار نقاشیخوانش نشانه

 مبنای الگوی چارلز سندرز پیرس
 

  (*1) الهام طاهریان

   ):0009orcid.org///https-0001-2866-9668( .ایران تهران، ،دانشگاه فرهنگیان ،گروه آموزش هنر ،استادیار -۱

هنر ایرانناشر: دانشگاه    

 چکیده اطلاعات مقاله

 ۱۹/۰۹/۱۴۰۴دریافت: 

 ۲۹/۱۰/۱۴۰۴ بازنگری:

 ۳۰/۱۰/۱۴۰۴ پذیرش:

 1۲۸-1۰۹صص. 

شی و های تأثیرگذار هنر معاصر ایران، با تلفیق خوشنویسی و نقاعنوان یکی از جریانای بهمکتب نقاشی سقاخانه مقدمه:

های متعددی شناختی، پیچیدگیاز عناصر فرهنگی و مذهبی، آثاری خلق کرده است که از حیث معنایی و زیبایی گیریبهره
بندی و بافت، نشینی با رنگ، ترکیبروند و در همدارند. در این آثار، حروف و کلمات از کارکرد صرفاً خواندنی فراتر می

حال، این آثار کمتر از منظر سازد. بااینای را ممکن میهای معنایی چندلایهتآورند که دلالنظامی بصری پدید می
 مند تبیین نشده است.صورت نظاماند و سازوکار تولید معنا در آنها بهشناسی مورد واکاوی دقیق قرار گرفتهنشانه

 سندرز چارلز شناسیشانهن ینظریه مبنای بر مکتب این خطنقاشی آثار خوانش ،حاضر پژوهشهدف  هدف پژوهش:

 است. پیرس

شناختی و با ی آثار است که با رویکرد نشانهیفک محتوای تحلیل بر مبتنی و تحلیلی نوع از تحقیق روش شناسی:روش

 و بوده اسنادی و ایکتابخانه صورتبه اطلاعات گردآوری یگیری از چارچوب مفهومی پیرس انجام شده است. شیوهبهره
 و رودیزنده حسین همچون مکتب این شاخص هنرمندان آثار تصاویر بررسی و مقالات کتب، یمطالعه طریق از هاداده
 .است شده آوریو رضا مافی جمع پیلارام مرزفرا

 عنوانبه تواندمی و دارد چندلایه کارکردی آثار این در خط که دهدمی نشان پژوهش نتایج و هایافته ها و بحث:یافته

 یهنما و( حروف شناختیزیبایی هایکیفیت و بصری فرم) شمایل ،(زبانی معنای واجد فرهنگی و قراردادی اینشانه) نماد

 ایشبکه گیریشکل سبب چندگانه نشینیهم این. کند عمل( جمعی یاورهای شیعی و حافظهب قدسی، امر به مستقیم ارجاع)

 در را ایرانی هنر مذهبی-فرهنگی هویت و افکندبرمی را تصویر و نوشتار میان مرز که شودمی آثار در معنایی هایدلالت از

 .کندمی بازتعریف مدرن قالبی
 الگوی اساس بر مافی رضا و پیلارام فرامرز رودی،زنده حسین از آثار سه هنرمند شناختینشانه تحلیل گیری:نتیجه

 بلکه نیست، همگن و یکدست جریان یک ایران، مدرن خطنقاشی که دهدمی نشان پیرس، سندرز شناسی چارلزنشانه
 مدرن دوران در «هویت یمسئله» به خود، خاص بصری نزبا کارگیریبه با هنرمند هر آن، در که است چندصدایی گفتمانی

 سنتی خوشنویسی از را هاآن که) خط زبانی کارکرد از گسست در بنیادین اشتراک وجود با هنرمند، سه این. دهدمی پاسخ
 گریلتدلا از خاصی نوع به ،«سنت با تقابل» یا «سنت بازتعریف» ،«سنت با انسجام» طریق از هرکدام ،(کندمی متمایز

 .اندیافته دست فرازبانی

 واژگان کلیدی: 
 ای، نشانهخط، مکتب سقاخانهنقاشی

  شناسی، نمایه، نماد، چارلرز سندرس پیرس
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 مقدمه -1
شمسی، مرزهای میان  ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های ای در دههقاخانهترین دستاوردهای مکتب سعنوان یکی از برجستهخط بههنر نقاشی

 فرامرز پیلارام و رودینقاشی مدرن را درنوردیده است. این مکتب که هنرمندانی چون رضا مافی، حسین زنده تی وخوشنویسی سن
های مدرن، گیری از عناصر بصری خوشنویسی اسلامی، نمادهای مذهبی شیعی و تکنیکروند، با بهرهشمار میآن به از پیشگامان

 یهای متعدد در زمینهباوجود پژوهش (.۱۰۳ ،۱۳78 )آغداشلو، های غربی ترسیم کردهویتی تازه برای هنر ایرانی در برابر جریان
 توجه مورد کمتر معنا تولید یشناسی و نحوهاز منظر نشانه آن آثار مندنظام و دقیق خوانش مکتب، این شناسیزیبایی و تاریخ
 ایگونهبه تصویر، و نوشتار تلفیق با ای،سقاخانه مکتب خط نقاشی آثار که است آن حاضر پژوهش اصلی یمسئله. است گرفته قرار

ارجاع به امر قدسی، فرهنگ عامه  از تریعمیق هایلایه و شودنمی خلاصه زبانی دلالت در صرفاً هاآن معنای که کنندمی عمل
 . دارند نهفته خود در را جمعیو حافظه 

بر مبنای الگوی شمسی  ۱۳8۰تا  ۱۳۴۰از سال ای خط مکتب سقاخانههدف این پژوهش، خوانش و تحلیل آثار شاخص نقاشی
سؤال پژوهش این است که ی نشانه در این آثار است. گانهشناسی پیرس و شناسایی چگونگی کارکرد هر یک از وجوه سهنشانه

 گانهسه طریق از چگونه بافت( و بندیترکیب رنگ، کلمات، حروف،)ای خط مکتب سقاخانهنقاشی آثار در موجود بصری عناصر
 صر ایران، حاصل پیوندهای هنر معاترین جریانعنوان یکی از مهمخط بهنقاشی؟ پردازندمی معنا تولید به نمایه، و نماد، شمایل

 برخوردار نمادین مفاهیم و چندلایه معانی انتقال برای بالایی ظرفیت از و است هویتی-خوشنویسی، نقاشی و عناصر فرهنگی
 مطالعات از بسیاری آثار، این تاریخی و زیباشناختی هایویژگی یدرباره هاپژوهش گسترش وجود با .(۴5 ،۱۴۰۱، )روانجواست 
ر به سازوکار تولید معنا و فرایند دلالت در این آثار کمت و اندبوده متمرکز تاریخی یا شناختیسبک فرمی، هایجنبه بر پیشین

ای و نمادین، چارچوبی مناسب ها به شمایلی، نمایهبندی نشانهگانه و نیز تقسیمشناسی پیرس با ارائه الگوی سهاند. نشانهپرداخته
ی کند. این رویکرد امکان تحلیل نحوهخط فراهم میهای پنهان معنا در آثار نقاشیو کشف لایهبرای واکاوی روابط معنایی 

مخاطب فراهم ساخته و ابعاد شناختی  یگیری معنا و تجربهبندی را در شکلتعامل عناصر بصری، حروف، رنگ، بافت و ترکیب
نماید. کاربرد اصلی این طالعات این حوزه را تا حدی جبران میکند و در نتیجه خلأ موجود در متر میو فرهنگی این آثار را روشن

های آتی درباره تواند در پژوهشخط است که میهای معنایی آثار نقاشیشناختی برای خوانش لایهپژوهش، ارائه چارچوبی نشانه
 .شناسی مورد استفاده قرار گیردای هنر و نشانهرشتههنر معاصر ایران و مطالعات بین

 پژوهش یپیشینه -1-1
شود. برای در ادامه به مواردی از آنها ارایه میشناسی و خوشنویسی صورت گرفته که ی نشانههای متعددی در حوزهپژوهش

ی ی نشانهمثابه به ایرانی خوشنویسی» ، با عنوان(۱۴۰۳) علی ایزانلو شناسی از فرهاد ظریف ونشانه یای در حوزهمقالهنمونه، در 
 ینظریه و گشتالت قواعد از استفاده با و( ۲۰۲۱) برانت ینظریه بر تکیه با «شناختی شناسینشانه بر مبتنی تحلیلی: یدیاگرام

 توانمی را ایرانی خوشنویسی که استشده گرفته نتیجه و شده تحلیل اصفهانی غلامرضا میرزا از اثر یک شناختی،نشانه آمیزه
 نادیده را اینمایه هاینشانه پیرس، کلاسیک رویکرد برخلاف مقاله، این اینکه مهم نکته. گرفت نظر در «دیاگرامی اینشانه»

 .دهدمی قرار نمادین هایی نشانهزمره در بودن، تعمدی صورت در را آنها و گرفته
مبنای تجزیه و تحلیل با رویکرد نوشی، اثر رضا عباسی: بر باده یبازخوانی مفاهیم عرفانی و نمادین در نگاره» با عنوان ایمقاله
 تحلیل برای را پیرس شناسینشانه پژوهش، ینااز مریم عظیمی نژاد و شیما کشتکار است.  ،(۱۴۰5) «شناسی پیرسنشانه

 هایانتخاب چگونه که دهدمی نشان مقاله. است گرفته کاربه «بدنوشی» اثر در حافظ اشعار عرفانی مفاهیم به عباسی رضا وفاداری
 و رستگاری الهی، عشق چون مفاهیمی و کند ترجمه تصویر زبان به را حافظ عرفانی بینیجهان است توانسته هنرمند ریبص

 .پردازدنمی مدرن خطنقاشی به و است متمرکز کلاسیک نگاره-خوشنویسی بر پژوهش این. برانگیزد مخاطب ذهن در را وحدت

از امیررضا استخریان حقیقی و ستاره  ،(۱۳۹۹) «نویسی فارسیای خط تا خوششناختی سیر رسانهی نشانهبررس» دیگر پژوهشی

 ای،نمایه شمایلی، اینشانه هاینظام در را ایرانی خوشنویسی تا خط تحول سیر پیرسی، رویکرد با مقاله این. استاحسنت، 
 با. اندآفریده نوآورانه بصری زبان همواره خود، تحول مسیر در خوشنویسی و خط که هددمی نشان و بررسی انتزاعی و نمادین

 .گیردنمی بر در را معاصر مدرن خطنقاشی و پرداخته تاریخی بستر در خط تحول به پژوهش این حال، این
)بر  رودیخط حسین زندهی آثار نقاشیهشناسانتحلیل نشانه»ای دیگر از اسماعیل بنی اردلان و جواد یوسف زاده با نام در مقاله

ها و دهد که هنرمند در خلق اثار آگاهانه و خردمندانه از نشانهاین پژوهش نشان می. است ۱۳۹8، سال «اساس دیدگاه پیرس(
رودی ر زندهها اعم از طلسمات، اسطرلاب، قفل، کلید و کرات در آثانمادهای ایرانی بهره جسته است. حضور انبوه نمادها و نشانه
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های آسمانی هستند. بسیاری از نمادهایی که اند اصلا تصادفی نیستند بلکه منشا دینی دارند و حامل پیامکه هنرمندانه فرم گرفته
هاست. همین امر باعث ل دورانهای ایران در طوهای تمدنینآیهای باستانی و زند. از اسطورهگیرد و نقش میکار میهاو ب
هنر او از مرز های ایران فراتر  یاش شکل گیرد و آوازهرتباطی عمیق و عاطفی بر اساس عقاید و باورهای مخاطبیناست تا اشده

 .های رمزگون آثار را کشف و تحلیل نمایدها و نظاممتنی نشانهمتنی و بینآن است تا با توجه به روابط درونرود. این پژوهش بر 
از قدریه ملکی و فرنوش « شناسیهای منتخب از صادق تبریزی با رویکرد نشانهنقاشی تحلیل عناصر تصویری»مقاله با عنوان 

این پژوهش با تمرکز بر آثار صادق تبریزی، از هنرمندان مرتبط با مکتب سقاخانه، به بررسی . استمنتشر شده (۱۴۰۱)شمیلی، در 
کوشند مضامین و معانی نهفته در نویسندگان می .ازدپردهای منتخب او میشناختی در نقاشیعناصر تصویری و رمزگان نشانه

و نشان دهند که چگونه استفاده از عناصر سنتی، مذهبی و باستانی در ترکیب با زبان هنر مدرن، عناصر بصری آثار را شناسایی 
تصویری در آثار یکی از  هایاین مقاله از نظر توجه به نشانه .کندگیری هویت ایرانی در آثار این هنرمند کمک میبه شکل

های صادق تبریزی پرداخته به عناصر تصویری نقاشی؛ با این تفاوت که مرتبط استهنرمندان مکتب سقاخانه با پژوهش حاضر 
 خط از سایر هنرمندان این مکتب را مورد توجه قرار نداده است. و تحلیل کیفی نقاشی

( ۱۴۰۰« )های منتخب از ناصر اویسی از دیدگاه پیرسهای بصری در نقاشیمایهشناختی وجوه نمادین نقشتحلیل نشانه»مقاله 
شناسی چارلز سندرس پیرس، به گیری از نظریه نشانهاین پژوهش با بهره .استمنتشر شده از فرنوش شمیلی و قدریه ملکی،

 . در اینجاپردازدا مکتب سقاخانه، میهای بصری در آثار منتخب ناصر اویسی، از هنرمندان مرتبط بمایهبررسی وجوه نمادین نقش
های فرهنگی و هنری های تزئینی آثار را با توجه به زمینهمایههای بصری و معانی نهفته در نقشکوشند ویژگینویسندگان می

عاصر های ایرانی در ساختار آثار هنری مدهد که چگونه عناصر بصری برگرفته از سنتاین پژوهش نشان می .تحلیل کنند نهاآ
های مایهارتباط این مقاله با پژوهش حاضر در استفاده مستقیم از نظریه پیرس و توجه به نقش .شوندهایی معنادار تبدیل میبه نشانه

خط این تصویری مکتب سقاخانه است؛ با این تفاوت که تمرکز اصلی آن بر آثار ناصر اویسی است، نه تحلیل اختصاصی نقاشی
 .مکتب
فر الدین امامیاز سید نظام« (آثار استاد رضا مافی :موردی یمطالعه)الله شناسی با رویکرد تصویر در نقش مرغ بسمهنشان»ی مقاله

شناسی تصویری، به بررسی نقش این پژوهش با رویکرد نشانه .است، منتشر شده۱۴۰۱در سال نیای کینچاه، و فرزانه رمضان
های صریح و ضمنی، نحوه نویسندگان با تکیه بر دلالت. پردازدثار استاد رضا مافی میالله و جایگاه خط و تصویر در آمرغ بسم

دهد که های پژوهش نشان مییافته. کنندهای تصویری را بررسی میگیری معانی مذهبی در ترکیب حروف، کلمات و فرمشکل
وف و کلمات، علاوه بر ارزش بصری، معنای قراردادی دیگر حضور دارند و حرهای شمایلی و نمادین در کنار یکدر این آثار، نشانه

اهمیت این پژوهش برای تحقیق حاضر در بررسی رابطه میان خط، تصویر و معنا در آثار مرتبط با مکتب . کنندخود را نیز حفظ می
 .خط مدرن به معنای عامالله است و نه نقاشیسقاخانه است؛ هرچند موضوع اصلی آن خط نقاشی مرغ بسم

از افسون هوشیار و مهتاب « خط مکتب سقاخانهای، سنتی و مذهبی در آثار نقاشیهای اسطورهمایهمطالعه بینامتنی نقش»ی الهمق
های مایهتحلیلی و رویکرد بینامتنی، به بررسی نقش-این پژوهش با روش توصیفی .است، منتشر شده(۱۴۰۲در سال )مبینی، 
اثر از  ۳۰آماری پژوهش شامل  یجامعه. پردازدخط هنرمندان مکتب سقاخانه میر نقاشیای، سنتی و مذهبی در آثااسطوره

رودی، ناصر اویسی و ژازه تباتبایی است که چهار اثر هنرمندانی همچون فرامرز پیلارام، صادق تبریزی، رضا مافی، حسین زنده
جقه و شیر و خورشید ل، علم، پنجه، طلسمات، سرو، بتهدهد که عناصری مانند قفنتایج نشان می .اندصورت موردی تحلیل شدهبه

گیری معانی آثار در شکل هاای برخوردارند و پیوندهای بینامتنی میان آنهای مذهبی، سنتی و اسطورهشده، از زمینهدر آثار بررسی
سقاخانه، یکی از منابع مرتبط  خط مکتبهای فرهنگی و تاریخی در نقاشیاین مقاله از نظر شناسایی و تحلیل نشانه. نقش دارند

 .شناسی پیرسگانه نشانهبا پژوهش حاضر است؛ با این تفاوت که چارچوب اصلی آن بینامتنیت است، نه نظام سه
در الملوک مصطفوی، از آرمان داوودی آبکنار و شمس «های خوشنویسانه در جنبش سقاخانهتبارشناسی طرح»ای با عنوان مقاله
های خوشنویسانه در جنبش تحلیلی، به بررسی سیر تحول طرح-این پژوهش با روش تاریخی. استشده، منتشر ۱۴۰۲سال 

نویسندگان با مقایسه آثار هنرمندان  .پردازدسقاخانه و تأثیر سنت خوشنویسی ایرانی بر زبان بصری هنرمندان این جریان می
پژوهش . کنندهای بصری خط توجه میهای سبکی و ارزشیژگیاجرا، و یهای تاریخی، به بررسی شیوهشاخص سقاخانه با نمونه

ای های خوشنویسی سنتی و عناصر صوری حروف، زبان بصری تازهگیری از فرمدهد که هنرمندان این جنبش با بهرهنشان می
گیری صری شکلکردن زمینه تاریخی و باهمیت این مقاله برای پژوهش حاضر در روشن. انددر هنر مدرن ایران پدید آورده
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ها بر اساس بندی نشانهتحلیلی است و مستقیماً به طبقه-با این حال، رویکرد آن تاریخی خط در مکتب سقاخانه است؛نقاشی
 .پردازدنظریه پیرس نمی

ط خدهد که مطالعات پیشین، هر یک از منظرهای متفاوتی به تحلیل خوشنویسی ایرانی، نقاشیپژوهش نشان می یبررسی پیشینه
شناسی شناختی و ساختار دیاگرامی خط تمرکز ها بر نشانهاند. برخی از این پژوهشو آثار هنرمندان مکتب سقاخانه پرداخته

های فرهنگی، مذهبی اند و گروهی نیز به تحلیل نشانهاند؛ برخی دیگر مفاهیم عرفانی و نمادین آثار هنری را بررسی کردهداشته
هایی با استفاده از دیدگاه چارلز سندرس اند. همچنین، پژوهشخی و سبکی جنبش سقاخانه توجه داشتهای یا بررسی تاریو اسطوره

اند که از نظر چارچوب نظری و موضوعی با تحقیق حاضر ارتباط خط پرداختههای موجود در آثار نقاشیپیرس به تحلیل نشانه
 .نزدیکی دارند

گانه شمایل، خط مکتب سقاخانه با تأکید بر سهشناختی نقاشیکز بر تحلیل نشانهبا وجود این، وجه تمایز پژوهش حاضر در تمر
تعامل این انواع نشانه در فرایند تولید معناست. در این رویکرد، حروف و کلمات  ینمایه و نماد در نظریه پیرس و بررسی نحوه

شوند، بلکه از رفاً عناصر بصری یا تزئینی تلقی نمیهای برگرفته از فرهنگ ایرانی، صمایههای تصویری و نقشخوشنویسانه، فرم
کوشد نشان دهد گیرند. بر این اساس، پژوهش حاضر میدیگر مورد بررسی قرار میشان با یکهای دلالتی و روابطنظر ظرفیت

معانی چندلایه  گیریهای فرهنگی و تاریخی، در شکلهای بصری اثر و زمینهکه چگونه پیوند میان ساختار نوشتاری خط، ویژگی
هاست؛ به این معنا های صوری و محتوایی نشانهزمان به ویژگیاز دیگر وجوه تمایز این تحقیق، توجه هم .خط نقش داردنقاشی

در ساختار تصویری اثر  هاحضور و عملکرد آن یای و فرهنگی، نحوههای مذهبی، آیینی، اسطورهمایهکه علاوه بر شناسایی نقش
تواند امکان تحلیل روابط میان شباهت بصری، شناسی پیرس میکارگیری چارچوب نشانهد. همچنین، بهشونیز بررسی می
خط تولید معنا در آثار نقاشی تری از سازوکارهایای و قراردادهای فرهنگی را فراهم کند و در نتیجه، فهم دقیقپیوندهای زمینه

 .دست دهدبه
خط مکتب سقاخانه ها در نقاشیمند از چگونگی عملکرد نشانهرای ارائه تحلیلی نظامبنابراین، اهمیت پژوهش حاضر در تلاش ب

 ی، نه صرفاً در استفاده از نظریهپژوهشنوآوری این  ر این آثار است.فرهنگی د یمیان خط، تصویر و زمینه یو تبیین رابطه
های گویی به پرسشنشانه و پاسخ عامل انواعمنتخب، تحلیل ت یکارگیری این نظریه برای بررسی پیکرهبه یپیرس، بلکه در نحوه

 با پیرس است. شناسینشانه سازیپیشین، بومی هایژوهشپمزیت دیگر این پژوهش نسبت به . مشخص پژوهش قرار دارد
 «حرف بند از رهایی» از ایرانی، خطنقاشی چگونه که داد نشان توانمی جنبش، این گذاربنیان هنرمند سه آثار زمانهم تحلیل

 شناسینشانه در فردمنحصربه الگویی ،(مافی) «نشانه انگاریماده» و( پیلارام) «قاعده به هوشمندانه بازگشت» تا( رودیزنده)
 .است مانده مغفول پیشین هایپژوهش در که دهدمی ارائه اسلامی هنر
 

 مبانی نظری  -۲
ای کند پژوهشگر از چه زاویهسازد؛ زیرا مشخص میشناسی برقرار میاین بخش، پیوندی ضروری میان مسئله پژوهش و روش

خط مکتب در این بخش مفاهیم بنیادین مربوط به نقاشیکند. نگرد و مفاهیم کلیدی را بر چه اساسی تعریف میبه موضوع می
ز دیدگاه ها اخطشناسی این نقاشیگیرد. همچنین مبانی نظری لازم برای تحلیل نشانهای مورد بررسی قرار میسقاخانه

یندی انتقادی است که در آن آهای موجود، بلکه فروری بر نظریهمبانی نظری نه صرفاً مر. شوندبررسی میشناسی پیرس نشانه
 یکند. کاربرد اصلی مبانی نظری در همهسازی میخود بومی یهای مرتبط را ارزیابی، مقایسه و برای مسئلهپژوهشگر نظریه

 هاست.ها، و افزایش اعتبار و روایی یافتهها و فرضیهدهی به پرسشها، جهتوردن چارچوبی برای تفسیر دادهها، فراهم آپژوهش

 شناسی پیرسنشانه -1-۲
 در و ایستاده کسی برای دیگری چیز جایبه که است چیزی «نشانه» فرایندمحور، و وجهیسه نظامی عنوانبه پیرس، از نظر
 را معنا که سوسور دو فردینان دودویی رویکرد برخلاف (.Bellucci, 2020, 45( کندمی ایجاد( یرگرتفس) دیگر اینشانه او ذهن

 یندآفر ،«تفسیرگر» یعنی سوم یمؤلفه افزودن با پیرس ،(۱۱۲ ،۱۳8۲ سوسور،) کندمی جستجو مدلول و دال ی دوسویهرابطه در
. )Short, 2009 ,28( زندمی پیوند مخاطب تفسیر پویای نشک به و ساخته خارج زبانی یرابطه انحصار از را پردازیدلالت

 مبتنی که شمایلی هاینشانه: است موضوع با آنها نسبت اساس بر هانشانه یگانهسه بندیطبقه پیرس، نظری دستاورد ترینمهم
 علی، یرابطه دارای که اینمایه هاینشانه ،(منظره یک از نقاشی مانند) هستند خود موضوع با حسی یا ساختاری شباهت بر

 دلبخواه و قراردادی کاملاً ایرابطه که نمادین هاینشانه و( آتش نشانه عنوانبه  دود مانند) باشندمی موضوع با مکانی یا زمانی
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 انهگسه این. )Bellucci, 2020, 112–115(( زبان واژگان مانند) یابندمی معنا جمعی توافق طریق از صرفاً و داشته موضوع با
 دهدمی امکان معماری و هنر گرپژوهش به است، نشانه شدن قراردادی افزایش و انگیختگی کاهش یدهندهنشان ترتیببه که
 فرهنگی و گفتمانی هاینظام سپس و( اینمایه) ایزمینه هایدلالت تا( شمایلی) صرف بازنمایی از را اثر یک معنایی هایلایه تا
 در «تفسیرگر نامتناهی زنجیره» مفهوم این، بر افزون ).Short, 2009, 214–218( کند واکاوی دمننظام صورتبه( نمادین)

 در که تفسیری روابط از ایشبکه در بلکه اثر، خود در نه را معنا و دهدمی ارجاع دیگر هاینشانه به را نشانه هر ی پیرس،نظریه
 ابزاری به را پیرس شناسینشانه ویژگی، این. )Bellucci, 2020 ,189( کندمی جستجو گیرد،می شکل فرهنگ و تاریخ بستر
 نهایی معنای رویکرد، این در که چرا است؛ ساخته بدل تصویری متون و معماری فضاهای چندلایه، هنری آثار تحلیل برای ممتاز
 شود.می بازتولید مخاطب سوی از باز و سیال یندیآفر در همواره و شودنمی تثبیت هرگز

مثابه یک منطق اکتشاف فهمید؛ منطقی برای تحلیل آثار، بلکه به« نظریه آماده»عنوان یک توان نه بهشناسی پیرس را میانهنش
گیری معنا را در لحظه مواجهه مخاطب جای جستجوی معنای پنهان در اثر، شرایط امکان شکلدهد بهکه به پژوهشگر اجازه می

های گانه شمایل/نمایه/نماد نه ویژگیماند، این است که سههای رایج از پیرس غالباً مغفول میشبا اثر واکاوی کند. آنچه در خوان
ای و ای دیگر نمایهتواند در یک لحظه شمایلی، در لحظههای گذرای دلالت هستند؛ یک نشانه واحد میذاتی اشیا، بلکه حالت

بندی، شناسی پیرس نه ابزاری برای طبقهکند. از این منظر، نشانهدر بستری فرهنگی نمادین شود، بدون آنکه ماهیت آن تغییر 
« های نشانهزنبرچسب»بلکه روشی برای ردیابی حرکت معنا در زمان، ماده و ادراک است. این خوانش، پژوهشگر را از دام 

 .دهدوقت و برای چه کسی معنادار شدن نشانه سوق میسمت پرسش از چگونگی، چهرهاند و او را بهمی

 ایخط در مکتب سقاخانهنقاشی -۲-۲
نقاشان . گرفت شکل ۱۳۴۰ یدهه اوایل ترین مکتب نقاشی ایران به لحاظ وسعت و شهرت درمهم ایسقاخانه نقاشی مکتب

بردند. کار میهای سنتی را بهمایهاین مکتب اگرچه در سبک و اسلوب کار، ملهم از روش جهانی زمان بودند اما موضوع و نقش
بردند های هنرهای تزئینی، عامیانه و خوشنویسی فارسی بهره مییابی به هنری با هویت، از گنجینهرمندان سقاخانه برای دستهن

است که از ور جریانی بدیع و تأثیرگذار بودهقرن اخیر شاهد ظه نقاشی معاصر ایران در نیم (.۴۴، ۱۳۹6)خورشیدیان و زاهدی، 
گیری مد که در نهایت منجر به شکلاسلامی با زبان تجرید مدرن پدید آ-شنویسی ایرانیخونقاشی و تلفیق سنت دیرینه 

های تجسمی جریانی که از تلفیق خوشنویسی سنتی با زبان بصری مدرن پدید آمد و در آن، ارزش، خطنقاشید. شخط نقاشی
عنوان عناصر بصری و عنوان حامل معنا، بلکه بهها بهخط، حروف و کلمات نه تنیابد. در نقاشیخط بر کارکرد زبانی آن غلبه می

ای حاصل تلفیق خوشنویسی سنتی اسلامی با زبان بصری مدرن خط در مکتب سقاخانهنقاشی .گیرندفرمی مورد استفاده قرار می
رودی و شمسی توسط هنرمندانی چون رضا مافی، حسین زنده ۱۳5۰و  ۱۳۴۰های و نمادهای مذهبی شیعی است که در دهه

« الله»، «علی»گیری از حروف و کلمات مقدس همچون (. این هنرمندان با بهره۴7، ۱۳8۴ پیلارام شکل گرفت )پاکباز، فرامرز
و نیز ادعیه و اعداد نمادین، مرز میان نوشتار و تصویر را درنوردیدند و هویتی تازه برای هنر ایرانی در برابر مدرنیسم « حسن»و 

طور مشخص بر تلفیق ای از مکتب سقاخانه که بهزیرمجموعه ،ایخط سقاخانهنقاشی(. 87، ۱۳۹6 ابی،غربی خلق کردند )مج
عنوان ماده اصلی، با عناصر بصری مدرن و فرهنگی تمرکز دارد. در این آثار، خط به-خوشنویسی، نقاشی و نمادهای مذهبی

نقاشی با »ای نه یک خوشنویسی صرف، بلکه سقاخانه خطبیان دیگر، نقاشی به .شودمذهبی ترکیب می-نمادهای فرهنگی
 .(56، ۱۳۹۲ آذر،یابد )سمیعهای تجسمی خط بر کارکرد زبانی آن غلبه میاست که در آن ارزش« حروف

ی شناخته شده از های سنتی نمایان شد و یک جلوهمایهمکتب سقاخانه از ترکیب ساختار هنر مدرن با عناصر هنر بومی و نقش
زمان با گرا، مبین این واقعیت است که هممدرنیسم با گرایش ایرانی را نمودار ساخت. ساختار ترکیبی این مکتب نوسنتجنبش 

های پیشین متولد شد نخستین امواج مدرنیستی در ایران، رویکرد به پست مدرنیسم، به معنای نوعی پذیریش نسبت به ارزش
مدرن »سبک، بلکه واکنشی به بحران هویت هنری و تلاشی برای یافتن بیانی این حرکت نه صرفاً یک (. 8، ۱۳۹5 )سمیع آذر،
 بصری هایسنت دادن پیوند برای مندنظام هایتلاش نخستین از یکیمکتب نقاشی سقاخانه  .شودمحسوب می« اما ایرانی

  (.۱5۰، ۱۳8۱ پاکباز،) شودمی محسوب غربی مدرن هنر زبان با ایرانی
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بدین معنا  شناختی است.تحلیلی با رویکرد نشانه -پژوهش حاضر از نظر هدف، کاربردی و از نظر ماهیت و روش، از نوع توصیفی
شناسی پیرس تدوین شده و سپس، آثار منتخب ی نشانههای نظری و چارچوب مفهومی پژوهش بر اساس نظریهکه نخست، داده

ی ای و از طریق مطالعهکتابخانهو صورت اسنادی به هاداده آوریروش جمعاند. با استفاده از این چارچوب تحلیل و تفسیر شده
آوری های هنری معتبر جمعپژوهشی و نیز بررسی تصاویر آثار در آرشیوهای دیجیتال و گنجینه -علمی منابع شامل کتب، مقالات

ای از هنرمندان این مکتب، فرامرز پیلارام، خط منتسب به مکتب سقاخانه-ی آماری پژوهش شامل چهار اثر نقاشیاند. جامعهشده
یری هدفمند گاست. برای انتخاب نمونه، از روش نمونه ۱۳8۰تا  ۱۳۴۰ی زمانی دهه روی در بازهرضا مافی و حسین زنده

از نظر فرم، خط این مکتب های شاخص نقاشیاست؛ به این صورت که آثاری انتخاب شدند که جزء نمونه)قضاوتی( استفاده شده
گانه شمایل، نمایه ی در سهاخط سقاخانهاهمیت ویژه نظریه پیرس برای نقاشیاما شوند. محسوب میبندی بافت، تنوع و ترکیب

زمان بررسی شود؛ برای مثال، صورت هممندی در اثر بهدهد وجوه متفاوت نشانهبندی اجازه میاست. این تقسیم و نماد
گونگی در ردّ و اثرِ کنش هنرمند، حرکت قلم، تراکم رنگ و پردازی عناصر، نمایههای بصری و فرمگونگی در شباهتشمایل

 .های سنتی قابل مطالعه استهای فرهنگی، مذهبی و تاریخی حروف، کلمات و نشانهثر، و نمادین بودن در دلالتکیفیت مادی ا
تحلیلی از سه هنرمند نامدار این دوران با استفاده از -صورت توصیفیخط مکتب سقاخانه بهر اثر نقاشیدر این بخش تحلیل چها

معیارهای گزینش  گیرد.ی تصویری مورد تحلیل و تبیین قرار میشناسی پیرس )شمایل، نمایه و نماد( با ارائه نمونهسه وجه نشانه
بندی تنوع در تکنیک، ترکیب( ۲ری و نوشتاری قابل تحلیل در چارچوب نظریه پیرس، دارا بودن عناصر بص( ۱اند از: تصاویر عبارت

شاخص بودن اثر در منابع معتبر تاریخ هنر ایران و شناسایی ( ۳و محتوای نوشتاری )شامل اسامی مقدس، ادعیه، اشعار و اعداد(، 
  های شاخص مکتب سقاخانه.عنوان یکی از چهرههنرمند به

بندی، در اثر است که شامل حروف، کلمات، رنگ، بافت، ترکیب« اینشانه-عنصر بصری»واحد تحلیل، هر  در این پژوهش،
گانه پیرس )شمایل، نمایه، نماد( است. نسبت هر نشانه ها، سهبندی نشانهشود. مبنای طبقهجهت خطوط و سایر عناصر بصری می

انی، یا قرارداد فرهنگی( مبنای قرارگیری آن در یکی از این سه دسته با موضوع )شباهت ساختاری یا حسی، رابطه علی/زمانی/مک
صورت جداگانه توصیف و عناصر بصری آن استخراج شد. است. رویه کدگذاری به این صورت بوده است که نخست، هر اثر به

تفسیر به شواهد بصری  سپس، هر عنصر بر اساس تعاریف پیرس در یکی از سه دسته قرار گرفت. کاهش تفسیرهای دلبخواه، هر
های بصری، تصاویر بر اساس تنوع ویژگیهمچنین  .استشدهمستند ( ۲و ۱ول نهایی )امشخص در اثر ارجاع داده شده و در جد

اند. همچنین، این اب شدهای و نمادین انتخها برای بازنمایی وجوه شمایلی، نمایهساختارهای نوشتاری و هندسی و ظرفیت آن
های معنایی و فرهنگی را بر مبنای ای، امکان تحلیل لایهلیل برخورداری از عناصر شاخص نقاشیخط مکتب سقاخانهدآثار به

 .کنندشناسی پیرس فراهم میالگوی نشانه
 

شناسی ای بر مبنای الگوی نشانهخط مکتب سقاخانهآثار نقاشیتحلیل  -هاها و یافتهتحلیل داده -4

 پیرس
ای بصری در خدمت آفرینش عنوان مادهگیرد و بهرف فاصله میای، خط از کارکرد ارجاعی و زبانی صخط مکتب سقاخانهدر نقاشی

زمان فرم، ماده، حرکت و معنا را در یک نظام رو، تحلیل این آثار نیازمند چارچوبی است که بتواند همگیرد؛ ازاینفرم قرار می
آورد؛ زیرا در این آثار، یک عنصر یپیرس )شمایل، نمایه، نماد( چنین چارچوبی را فراهم می گانهمنسجم توضیح دهد. الگوی سه

ای )رد حرکت دست و مادیت های آشنا(، نمایهتواند شمایلی )شباهت بصری به فرمزمان میواحد مانند حرف، رنگ یا بافت، هم
به سازد، توجه های صرفاً فرمی متمایز میاثر( و نمادین )معنای فرهنگی و مذهبی( عمل کند. آنچه این تحلیل را از خوانش

بار برای همیشه در یکی از این ای نه یکخط سقاخانههای سیال میان این سه وجه است؛ به این معنا که نشانه در نقاشیهارزگ
ها در حرکت است. بنابراین، کاربست الگوی پیرس در اینجا شود، بلکه در فرایند مواجهه مخاطب، میان آنسه دسته تثبیت می

ها، بلکه برای ردیابی پویای فرایند معناسازی در نسبت میان خط، ماده، فرهنگ و ادراک مخاطب شانهبندی ایستای ننه برای طبقه
شناختی های صرفاً تاریخی یا زیباییآورد که در خوانشهای پنهان معنا را فراهم میآید. این رویکرد، امکان کشف لایهبه کار می
 .مانندنادیده می

 شناسی پیرسبر مبنای الگوی نشانه رز پیلارامفرامخط نقاشی تحلیل اثر -4-1
تنیده خوشنویسی، ترکیبی پویا و پرتحرک پدید آورده است که در آن گیری از خطوط سیال و درهمدر این اثر، پیلارام با بهره

و زرد در کنار  های سرخ، نارنجیاند. ترکیب رنگحروف از ساختار متعارف نوشتار فاصله گرفته و به عناصر تصویری تبدیل شده
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افزاید. هنرمند با تکرار، تراکم و کند که بر ریتم، حرکت و پویایی اثر میخطوط سیاه و خاکستری، تضادی بصری ایجاد می
شناختی های بصری و زیباییهای درخشان، ساختاری انتزاعی خلق کرده است که در آن جنبهپوشانی خطوط و استفاده از رنگهم

 .ی مستقیم حروف غلبه دارندخوشنویسی بر خوانای

 1شمایل -4-1-1
 طلای» ،«آتش» ،«خورشید» ،«نور» به شباهت طلا های شمایلی که مبتنی بر رابطه مشابهت با موضوع است، ورقدر نشانه

 گلِ» ،«مرطوب خاک» به شباهت ضخیم بافت با روغن دارد. رنگ (تاج کتیبه، محراب، مانند) «مقدس اشیاء» و «سکه» ،«خام
 ،«دریا» ،«افق» به شباهت عظیم، ابعاد .کندسنگینی را تداعی می و مادگی حس ؛«پوست بافت» و «صیقلی سنگ» ،«تهپخ
 و آسمان آمیختگی» به هم شباهت روغن رنگ و طلا ترکیب .دارد «بزرگ معماری فضای» و «عظیم دیوار» ،«پهناور آسمان»

 شمایلی شباهت( مترسانتی ۳۰۰×۱۰۰) بوم ۱ به ۳ و کشیده چنین فرمهم .دارد «دنیویّت و قداست» ،«ماده و نور» ،«زمین
 و دورها وجورها،پیچ علاوه براین، .دارد اسلامی-ایرانی معماری در افقی هایکاریکاشی و خوشنویسی هایکتیبه به مستقیمی

 خوانایی هرچند دارند، علیقنست شکسته یا نستعلیق کلمات و حروف به مستقیمی بصری شباهت رنگ،سیاه مانندقلم حرکات
 پرندگان، زدن بال با شمایلی شباهتی فضا، در سیاه و سرخ دارقوس هایفرم تکرار. است شده iواسازی بصری فرم نفع به کلمات
 .کندمی ایجاد آتش کشیدن زبانه یا آب امواج

  2نمایه -4-1-۲
 رد :دهندمی نشان را هنرآفرین یافتهزیسته عمل ردپای و دارند عموضو با فیزیکی یا معلولی ،یعل یرابطه دارای که هایینشانه

 دست فیزیکی انرژی و سریع حرکت ردپای نماینده مشکی، خطوط شدن ومقویضعیف و ضخامت :3ضربهقلم و دست حرکت
 و هارنگ نیدگیتدرهم .هستند اثر خلق لحظه در هنرمند انرژی فوران معلول خطوط، این. است بوم روی بر نقاش /خوشنویس

 تکنیک و اثر ساخت تدریجی یندآفر از اینمایه طلا، ورق و( نارنجی زرد، قرمز،) روغن رنگ هایلایه نشینیهم: بودن لایهلایه
 نور وجود از مستقیم اینمایه طلا، ورق توسط نور انعکاس: طلا ورق درخشش و بافت کیفیت .است مدرن نقاشی در چندلایه
 .است مختلف نوری شرایط در اثر نایمع تغییر و محیطی

  4نماد -4-1-3
 و شرق بصری فرهنگ در(: طلا ورق) طلا رنگ :یابندمی معنا تاریخی و فرهنگی اجتماعی، قراردادهای اساس بر که هایینشانه

 /زمینهپس در لاط قرارگیری. است روحانی والای مرتبه و جاوادنگی الهی، نور کبریا، عالم نماد طلا اسلامی،-ایرانی عرفان
 عرفانی، عشق شور، نماد سرخ رنگ: نارنجی /زرد و سرخ رنگ .کندمی تبدیل قدسی فضایی به را زمینی بستر اثر، زمینهمیانه

( تجلی) عرفانی گرمازدگی و عشق آتش نماد طلا، و زرد با آن ترکیب. است ایران هنری-ادبی سنت در شهادت /رنج و بلاغت
 شرقی فرهنگی هویت و قرآن، کلام، از نمادی خود خودی به عربی-فارسی خط: قدسی امر و هویت دنما مثابه به خط .است
 و تکرار) خط ناخوانایی .کندمی حفظ «سنت ارزش» عنوان به را خود نمادین کارکرد شود،می ناخوانا خط که زمانی حتی. است
 در( کلام جادویی حالت/معنا) باطن به رسیدن و( لفظ) کلمه ظاهر از عبور از نمادی بصری، بافت به نوشتار تبدیل(: مشقسیاه

 .است شرق عرفان

 
 ۱۰۰*۳۰۰، بدون عنوان، رنگ روغن و ورق طلا روی بوم، ۱۳5۳فرامرز پیلارام،  -1تصویر 

https://artchart.net/fa/artists/faramarz-pilaram/artworks/xERDB 
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شود. در این اثر، ورق طلا با درخشش خود گیرد و به عنصری بصری تبدیل میمیخط از کارکرد صرفاً زبانی فاصله  اینجا در
کند. خطوط مشکی آورد و بافت ضخیم رنگ روغن، حس مادیت و سنگینی خاک را تداعی میشمایلی از نور و قداست را پدید می

 طلا، و رنگ بودن لایهلایه و ستنده آفرینش یهای از حرکت سریع دست هنرمند و انرژی لحظبا ضخامت و ضعف خود، نمایه
 الهی نور عرفانی، عشق نماد فرهنگی، قراردادهای یپایه بر نیز طلایی و سرخ رنگ. دهدمی نشان را اثر ساخت تدریجی فرایند

ینی ای بصری و آیخواندن متن، تجربه بدون مخاطب شودمی سبب هانشانه این نشینیهم نهایت، در. شوندمی تلقی جاودانگی و
 .از اثر داشته باشد

 

 شناسی پیرسخط پیلارام از منظر نشانهشناسی نقاشیتحلیل نشانه -1جدول 
 نوع نشانه تعداد مؤلفه مؤلفه های غالب ردیف

وچورها، بافت متراکم، ورق طلا، بافت رنگ، ابعاد بوم، ترکیب طلا و رنگ، پیچ 1

 گدار، تغییر شکل حروف، ترکیب طلا و رنهای قوسفرم
 شمایل ۹

 نمایه 5 بندی، جهت حرکتلایه بودن، درخشش ورق طلا، ترکیبرد حرکت دست، لایه ۲

 نماد 5 مثابه هویت، ناخوانایی خطحروف و واژگان، رنگ طلا، رنگ سرخ، خط به 3

 

 شناسی پیرسبر مبنای الگوی نشانه رضا مافیخط نقاشی تحلیل اثر -4-۲
 مدرن خطنقاشی در مینیمال و گرامفهوم رویکرد شاخص هاینمونه از که یکی مافی رضا از است تابلویی بررسی دیگر، مورد اثر

 هایگانهسه اساس بر اثر ادامه، در. دارد نقش معنا تولید در( افقی خطوط) فرم اندازۀبه( سیمان) ماده آن، در که رودمی شماربه ایران
 .شودمی واکاوی پیرس شناسینشانه

  لشمای -1-۲-4
 شباهت اش،خاکستری و زبر بافت سبببه  سیمانی، زمینه. کندمی عمل بیرونی هایپدیده با شباهت طریق از اثر، این در شمایل

 نوارهای افق، به شباهت سیاه، افقی خطوط. دارد صنعتی سطوح و شدهسخت خاک تراشیده، سنگ خام، بتن ساختمانی، دیوار به
 پایینی، ینیمه در وسیع خلأ. دارند قلم افقی حرکت و خشن، کاغذ روی خطوط کشاورزی، هایردیف شهری، هاینقشه افقی

 ،(۱۰۰×5۰) اثر ابعاد در ۲ به ۱ نسبت همچنین،. دارد باز فضای و بودگیتهی سکوت، عظیم، یحاشیه بکر، زمین به شباهت
ی افقی شباهت بصری مستقیمی با قطعات سیاه مشق بندهمچنین . کندمی تداعی را گستردگی و پهناور آسمان دریا، انداز،چشم

 .گذارندمی تأثیر مخاطب حسی ادراک بر مستقیم طوربه و ندارند قرارداد یادگیری به نیازی ها،شباهت این کند.قاجاری ایجاد می

  نمایه -۲-۲-4
 هنرمند جسمانی ردپای عنوان به خطاطی حرکات و قوتضعف  و ضخامت مو،قلم ابزار: اثر و دست حرکت فیزیکی اثر وجود
در این اثر، خطوط سیاه  .است سطح روی کاری کنده و سازیماده روند از اینمایه سیمان، بافت و هاخراشیدگی .کندمی عمل

مو( یا شیء نیستند، بلکه ردپا و اثر فیزیکی حرکت دست هنرمند )کنش قلم های رنگی، صرفاً بازنمایی یک واژهخوشنویسی و لکه
های سیاه، معلول مستقیم های نارنجی و قرمز و کشیدگیلکه همچنین بر سطح بوم هستند که همان تعریف پیرس از نمایه است.

علاوه  دهند.ها( ارجاع مینهفته در پس ضربهمو با سطح هستند و بیننده را به سمت فرآیند خلق اثر )نیروی و فیزیکی برخورد قلم
حرکت « زمان»ای از ای است؛ گویی این خطوط نمایهبافتاری بودن و پویایی خطوط، حاکی از یک رویداد اجرایی و لحظه بر این،

 سریع و پرانرژی هنرمند در لحظه آفرینش اثر هستند.

  نماد -3-۲-4
 معنویت زوال و مدرن شهرهای روحیبی بازسازی، تخریب، صنعت، مدرنیته، برای دیقراردا نماد یکبه  معاصر، هنر در سیمان،
 قراردادی نماد غرب مدرن هنر در افقی، خطوط(. باشد مادگی و خاک نماد تواندمی تر،سنتی خوانشی در هرچند) استشده تبدیل
 و سنت تضاد به نماد، یک عنوانبه خط، و سیمان ترکیب. هستند مدرن عرفانی حالات و روح افق نهایت،بی سکون، تعالی،

 مغلوب، یحاشیه وجودی، بودگیتهی سکوت، نماد وسیع، خلأ. دارد اشاره فرهنگی گیدورگه و معنا و ماده وگویگفت مدرنیته،
 بصری فرهنگ در. است فارسی زبان برای قراردادی نمادین سیستم یک خود نستعلیق همچنین خط. است تأمل به دعوت و
 مسیر یک از زایینشانه فرآیند مافی، رضا اثر در .است جاودانگی و قدسی امر معنویت، نماد سبز و ایفیروزه رنگ شرق، و رانای

 به را( خط) نمادین نشانه ،«مادی و بصری» ابعاد سازیبرجسته و متن «خوانایی» قابلیت فروپاشی با مافی. رودمی فراتر خطی
 ایفیروزه رنگ و نستعلیق با( مدرن زندگی و معماری نماد) سیمان تلفیق .کندمی تبدیل( فرم و تباف) اینمایه-شمایلی نشانه
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 در ایرانی جامعه گذار حال در و تکهچهل هویت بیانگر که دهدمی شکل را نهایی تفسیربر از ایلایه ،(سنتی معنویت و هنر نماد)
 .است شمسی 5۰ یدهه

 
 5۰*۱۰۰، روغن اکریلیک و سیمان روی چوب در نقش برجستهعنوان،  ، بدون۱۳5۳رضا مافی،  -۲ تصویر

https://artchart.net/fa/artists/reza-mafi/artworks/VdRmO 

 

بافت خشن و خاکستری سیمان، شمایلی از دیوار بتنی، سنگ و سطوح صنعتی است و خطوط افقی سیاه، شباهتی بصری در اینجا 
ای از سکوت، کنند. فضای خالی گسترده در بخش پایینی اثر، نمایههای قاجاری ایجاد میمشقبا افق، نوارهای نقشه و سیاه

ای مدرن عنوان مادهدهد. سیمان بهبودگی و زمین بکر است و رد حرکت قلم بر سیمان، حضور فیزیکی هنرمند را نشان میتهی
 .شودنیز نماد نظم، افق و گستردگی محسوب می و صنعتی، نمادی از مدرنیته و تقابل با سنت خوشنویسی است و خط افقی

 شناسی پیرسخط رضا مافی از منظر نشانهشناسی نقاشیتحلیل نشانه -۲جدول 
 نوع نشانه تعداد مؤلفه مؤلفه های غالب ردیف

 شمایل 5 زمینه سیمانی، خطوط افقی، خلأ وسیع، نسبت ابعاد، بندبندی افقی 1

 نمایه ۲ ها و بافت سیمانگیمو، خراشیدرد حرکت دست و قلم ۲

3 
سیمان، خطوط افقی، ترکیب سیمان و خط، خلأ وسیع، خط نستعلیق، رنگ 

 ای، فروپاشی خواناییفیروزه
 نماد 7

 

 شناسی پیرسبر مبنای الگوی نشانه حسین زنده رودیخط نقاشی تحلیل اثر -4-3
 قراردادی معنای با نمادهایی عنوانبه که است فارسی زبان کلمات و حروف ،دشومشاهده می ۳ تصویر در آنچه نخست، نگاه در

. راندمی حاشیه به را آنها زبانی گریدلالت کارکرد حروف، این تکرار و دستکاری با عمداً هنرمند حال، این با. شوندمی شناخته
 هاینشانه» واقع، در. ودشمی اثر معنایی و خطی خوانش از مانع انتزاعی، فضایی در آنها چیدمان و مکرر حروف کارگیریبه

 باقی آنچه. است اثر جدید معنای گیریشکل در گام نخستین «نمادزدایی» این و شده خلع نماد عنوانبه خود جایگاه از «زبانی
 عمل تجسمی عناصر عنوانبه بلکه نیستند، کلمات گردلالت دیگر که است حروف بصری هایپیکره و حرکت ریتم، ماند،می
 است، نقاشی برای ایبهانه» اینجا در خط که دهدمی نشان است، سقاخانه مکتب بارز هایمشخصه از که رویکرد، نای. کنندمی
 .«خود در هدفی نه

 شمایل -1 -4-3
 خاطربه بلکه شان،زبانی معنای خاطربه نه کلمات، و حروف. شودمی تقویت شدت به اثر گونهشمایل بعد نمادین، کارکرد تضعیف با

 بوم بر انتزاعی نقوشی همچون هاخط اثر، این در. شوندمی ادراک( هارنگ و هافاصله امتداد، انحنا، شکل،) شانبصری تکیفی
 با روغن و اکریلیک هایرنگ از استفاده. هستند گبه هایقالی انتزاعی نقوش و کهن هایبافت یادآور که کنندمی خودنمایی

 خودی به مواد، این تلفیق از حاصل «لرزان و مخملی» بافت. کندمی تشدید را گونهشمایل کیفیت متفاوت، هایبافت از ترکیبی
 صرفاً هنری شیء یک به نوشتاری متن یک از را آن و دارد اشاره اثر سطح کیفیت و لامسه حس به که است اینشانه خود
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 انباشتگی .مشق داردسیاه صفحات و هانامهتزیار ها،طلسم کهن، متون به ظاهری اثر شباهت .کندمی تبدیل ملموس و بصری
 .باشد نداشته وجود آن در خوانا متنی اگر حتی کند،می ایجاد کهن اوراد و تعویذها دعاها، ظاهر با بصری شباهتی حروف، کثرت و

 نمایه -۲ -4-3
 فرهنگی هایسنت به وارنمایه ارجاعات از مملو را آن توانمی اما است، گرفته فاصله زبانی مستقیم ارجاعی کارکرد از اثر اگرچه

 هنرهای و ایسقاخانه سنت از اینمایه رمزآمیز، و مقدس عنصر یک عنوانبه خط کارگیریبه عمل خود. دانست ایران مذهبی و
 حضور هاینشانه و فیزیکی ردهای .آراستندمی را شهر چهره متبرک، هایپرچم و هاکتیبه آن در که است ایران آیینی و مردمی

 بوم بر او گذاریقلم سرعت و رودیزنده دست حرکت فیزیکی ردپای قلم، هایدانگ و انحناها ها،دست، کشیدگی حرکت و ابزار
 .است( انباشت و پیدایش) اثر ساخت برای شدهسپری زمان و روند از اینمایه حروف، بودن لایهلایه .هستند

 نمادین -3 -4-3
 کندمی سلب را خوانایی زبانی، ساختارشکنی با رودیزنده اما. هستند زبان در قراردادی و نمادین هاییانهنش اساساً حروف خود الفبا

 کنندهتداعی: سفید و آبی رنگ .دهد سوق بصری هایارزش سمت به و بازداشته( کلمه معنای) قراردادی ارجاع از را مخاطب تا
 یواسطهبه زایینشانه فرآیند رودی،زنده حسین اثر این در .اسلامی-انیایر سنتی هایکاریکاشی و معنویت قداست، نمادین

 و فرم) شمایلی هاینشانه به را آنها حروف، از( لغوی ارتباط) ی نمادینوظیفه زدودن با رودیزنده. دهدمی رخ «خوانایی تعلیق»
 طریق از سقاخانه مکتب نقاشیخط چگونه که دهدمی نشان رویکرد این .دهدمی ءارتقا( بندیلایه و دست رد) اینمایه و( ریتم

 .یابدمی دست بومی فرهنگ در دارریشه حال عین در و جهانی بصری زبان یک به خط، زبانی ساختار فروپاشی

 
 ۱۳۰*  ۱۹5، بدون عنوان، اکریلیک و رنگ روغن روی بوم، ۱۳۴۴رودی، حسین زنده -3تصویر

https://artgalleries.ir/artwork/hossein-zenderoudi-untitled-838 

 
 به با رودیزنده. است مدرنیته و ی سنتساده تقابل از فراتر که دهدمی دستبه اثر این از چندلایه خوانشی پیرس، شناسینشانه

 «هاییهنما» و( حرکت و رنگ ریتم،) خط «گونهشمایل» وجه با تا دهدمی اجازه مخاطب به زبان، «نمادین» کارکرد راندن حاشیه
 وفادار ایران آیینی و بصری هایسنت به سو یک از واسط، فضای این در اثر. شود درگیر( سنت و آیین به ارجاع) آن فرهنگی

 منتقل ی بصریحوزه به ی زبانیحوزه از معنا» آن، در که گیردمی جای جهانی و مدرن ی هنرزمره در دیگر، سوی از و ماندمی
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 صرف، ارجاعی کارکرد از گسست با که گرفت نظر در ی مرکبنشانه یک یمثابهبه توانمی را خطنقاشی این بنابراین،. «شودمی
 ی فرهنگیحافظه و ی بصریتجربه در که کلمه، در نه معنا آن، در که گریدلالت شود؛می نامتناهی گریدلالت نوعی ساززمینه

 .شودمی بازتولید نماد، و نمایه شمایل، از ایچرخه در هربار و گیردمی شکل مخاطب

 شناسی پیرسرودی از منظر نشانهخط زندهشناسی نقاشیتحلیل نشانه -3جدول 
 نوع نشانه تعداد مؤلفه مؤلفه های غالب ردیف

1 
بندی حروف سفید و درشت، زمینه تیره، بافت مخملی، تراکم حروف، ترکیب

 پراکنده، تغییر شکل حروف، حروف پراکنده
 لشمای 7

۲ 
ها و نفوذ لایه بودن حروف، ترکها، لایههای جوهر، انحنا و حرکت ریزنویسیلکه

 آب
 نمایه ۴

3 
عنوان نشانه نمادین، رنگ آبی و سفید، ساختارشکنی زبانی، تعلیق حروف به

 گانهخوانایی، پیوند سه
 نماد 5

 

 اسی پیرسشنبر مبنای الگوی نشانه حسین زنده رودیخط نقاشی تحلیل اثر -4-4
رودی در این اثر با ترکیب خط و هندسه، ساختاری بصری و رازآلود پدید آورده که در آن حروف از خوانایی فاصله حسین زنده

های سنتی، ماندالا و های متحدالمرکز و خطوط شعاعی، شمایلی از شمسهشوند. دایرهگیرند و به فرم محض تبدیل میمی
های کاغذ، های جوهر و ترکدهند. لکهخاطب را به سوی مفهوم مرکزیت و کیهان سوق میهای کهن هستند و ذهن مگردونه

 قراردادهای یپایه بر نیز سفید و آبی رنگ. هستند اثر یهمند نگارش، حرکت جسمانی قلم و جنس مادای از فرایند زماننمایه
رودی با کنار هم نشاندن خط نهایت، زنده در. شودمی تلقی اسلامی-ایرانی سنتی کاریکاشی و معنویت قداست، نماد فرهنگی،

 بازتولید مخاطب یهسازد که معنای آن هر بار در مواجهعنوان شمایل، نظامی بصری و چندلایه میعنوان نماد و هندسه بهبه
 .شودمی

 شمایل -1-4-4

 و «کیهانی هایگردونه» ،«سنتی ابتکت هایشمسه» با مستقیمی شمایلی و ظاهری شباهت خطی، هایشعاع و متمرکز دوایر
اگرچه خطوط در این اثر به  .کندمی عمل قدیمی رمزآلود هاینقشه و هالوح به شبیه بصری، ساختار نظر از اثر. دارند «ماندالا»

فارسی ها، شباهت بصری مستقیمی به حروف و کلمات ها، ضخامت و کشیدگیاند، اما فرم پیچشتنیده شدهشدت انتزاعی و درهم
 شناسد.بازمی« متن»عنوان ها را بهویژه خطوط شکسته یا معلی( دارند. ذهن مخاطب به دلیل همین شباهت ظاهری، آن)به

های متحدالمرکز و خطوط شکسته که مربع یا مثلث کاررفته )دایرههای هندسی بههای هندسی )دایره و مربع(: فرمشمایل
هستند. دایره در اینجا شمایلی از آسمان و « تقدس»و « کیهان»، «مرکزیت»انتزاعی مانند  هایی برای مفاهیمسازند(، شمایلمی
های میانی ویژه در قسمتهای پُر و متراکم )بهاستفاده از بافت همچنین نهایت است و مربع/مثلث، شمایلی از زمین و ماده.بی

شمایل حسی است که مخاطب را به یاد مصالح سنتی و حس های قدیمی است، یک اثر( که یادآور بافت پارچه، فرش یا کتیبه
های بازتر( شمایلی چیدمان کلی اثر )قرارگیری یک هسته مرکزی متراکم در میان لایه علاوه بر این، اندازد.لمسی هنر ایرانی می

د دارد. این ساختار است؛ جایی که یک نقطه مرکزی )وحدت( و پیرامونی )کثرت( وجو« عرفی»یا « شناسیکیهان»از ساختار 
های های گرم و سرد در کنار هم و افکتاستفاده از رنگ افزون بر این، بصری، شمایلی از نظمِ عرفانی و هندسی عالم است.

و « قدسی»های شعاعی( است که مخاطب را به سمت مفهوم ویژه در فرم)به« تابش»و « نور»رنگی، شمایلی برای ایجاد حس 
در این اثر، وجه شمایل عمدتاً از طریق شباهت بصری به خط و هندسه عمل  توان گفت،در مجموع می .دهدسوق می« روحانی»

های را از طریق فرم« کیهان»و « تقدس»، «کتیبه»بدون نیاز به خواندنِ واقعیِ متن، مفهوم  شود مخاطبکند و باعث میمی
 بصری درک کند.

 نمایه -۲-4-4
 ارجاع هنرمند فیزیکی عمل و نگارش مندزمان فرآیند به اند،آمده پدید رنگ پاشش یا قلم فشردن راث بر که جوهر هایلکه وجود 

 حرکت و انحنا .هستند کار تاریخچه و ماده جنس از اینمایه الیاف، در آب نفوذ یا کاغذ هایترک همچنین،(. علی نشانه) دهندمی
 رنگی هایلایه همچنین تداخل .است کاغذ روی بر قلم جسمانی حرکت و قت،د شده،صرف زمان از اینمایه ها،ریزنویسی دقیق

 .دهدمی نشان را اثر ساخت در مادی بندیلایه فرآیند ردپای ،(جوهر و آبرنگ)
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 نماد -3-4-4

 پیوند نماد) پَرشش ستاره صورت به آنها ترکیب و اولیه عناصر یا گانگی-سه تعادل، از نمادی عنوان به مثلث: ستاره و هامثلث
 رودیزنده اما است؛ زبانی نمادین سیستم یک اساساً خطاطی: کلمات و حروف (.ماکروکاسموس و میکروکاسموس/زمین و آسمان

 حسین اثر این در .بخشدمی آن به «قدسی/عرفانی نمادین» بعد و داده تقلیل را زبانی کارکرد آن، کردن شعاعی و چرخش با
 نشانه عنوان به خطاطی ترکیب با رودیزنده. دهدمی را شکل «هندسی مرکزیت» یک محور بر 5ییزانشانه فرآیند رودی،زنده

 فرم این در کلمات .است آورده پدید رازآلود و ناپذیرخلوت بصری سامانه یک شمایلی، نشانه عنوان به شعاعی هندسه و نمادین
 نمادین و کیهانی کل یک از جزیی عنوان به ،«نمود» ساختار کل در تا دهندمی دست از را خود «شدنخوانده» رسالت دورانی،

 .کنند نقش ایفا

 
 ۱۳۰*۱۹5رنگ، گواش و جوهر هندی روی کاغذ، ، بدون عنوان، آب۱۳۴۴رودی، حسین زنده -4 تصویر

ht t ps ://art gal l eri es .i r /artwork/hossei n-zenderoudi -unt i t l ed-838 

 
ای از روابط بصری و معنایی را شکل مرکز و تراکم حروف و خطوط، شبکههای همدایره، ساختار هندسی متمرکز، ۴در تصویر 

ها های فرمی در وجه شمایلی، رد حرکت قلم و تداخل رنگشناسی پیرس، از طریق شباهتدهند. این عناصر از منظر نشانهمی
د. کاهش خوانایی حروف، ضمن حفظ پیوند اثر با انای و ارجاعات فرهنگی و نمادین در وجه نمادین قابل تحلیلدر وجه نمایه

ترتیب، فرم هندسی و عناصر کند. بدینبندی هدایت میهای بصری و ترکیبسنت خوشنویسی، توجه مخاطب را به کیفیت
ای را نههای غالب این سه وجه نشا، مؤلفه۴سازند. جدول نوشتاری در تعامل با یکدیگر، زمینه تولید معانی چندلایه را فراهم می

 کند.بندی میمند دستهصورت نظامبه
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 شناسی پیرسرودی از منظر نشانهخط زندهشناسی نقاشیتحلیل نشانه -4جدول 
 نوع نشانه تعداد مؤلفه مؤلفه های غالب ردیف

1 
های خطی، ساختار هندسی متمرکز، ترکیب خط و هندسه، های متمرکز، شعاعدایره

 زمینه پر از ریزنویسی
 یلشما 5

۲ 
ها و نفوذ های رنگی، ترکها، تداخل لایههای جوهر، انحنا و حرکت ریزنویسیلکه

 آب
 نمایه 4

3 
های آبی و سفید و طلایی، مرکزیت پر، حروف و کلمات، رنگها، ستاره ششمثلث

 گانههندسی، تعلیق خوانایی، پیوند سه
 نماد 7

 

 های معناکشف لایهبندی تا از طبقه -بحث -5
های شمایل، نمایه و نماد بر عناصر بصری، بلکه ابزاری شناختی در این پژوهش، نه فهرستی از برچسبهای تحلیل نشانهلجدو

را از متن اثر « اینشانه-عنصر بصری»سازی مسیر تفسیر هستند. هر ردیف جدول، یک مند کردن مشاهده و شفافبرای نظام
بندی، کلیدی این است که این طبقه یسازد؛ اما نکتهپیرس، مشخص میی گانهاس سهکند و نسبت آن را با موضوع، بر اسجدا می

دهد و جدول ، خوانش تحلیلی هر عنصر را در بستر فرهنگی و بصری اثر نشان می5نقطه آغاز تحلیل است، نه پایان آن. جدول 
شود، پاسخ به این ها دنبال میآنچه در این جدول سازد.ای را در کل آثار قابل مقایسه می، توزیع و غلبه کارکردهای نشانه6

وقت از یک کارکرد به کارکرد دیگر زمان چند کارکرد متفاوت ایفا کند و چهتواند همپرسش است که چگونه یک عنصر واحد می
ودی، ردر آثار زنده دهند کهآورند؛ مثلاً نشان میها همچنین امکان مقایسه بین هنرمندان را فراهم میکند. این جدولگذر می

ها نه صرفاً سند رو، جدولکه در آثار مافی، نمایه و نماد برجستگی بیشتری دارند. ازاینحالیکارکرد شمایلی غالب است، در
بندی، بلکه نقشه راه تفسیر هستند و خواننده را از سطح توصیف به سطح تحلیل و از تحلیل به سوی درک فرایند معناسازی طبقه

کند؛ زیرا هر ادعای تحلیلی را به شواهد بصری مشخص کنند. این رویکرد جدولی، همچنین به کنترل تفسیر کمک مییهدایت م
خط هنرمندان های معنایی آثار نقاشیشناسی پیرس در درک لایهدر این بخش به جهت فهم بهتر نشانه دهد.در اثر ارجاع می
 .شودهای متنی آنها حاصل اخت بهتر لایهتا شن شودمیای جداولی ارانه مکتب سقاخانه

 ایخط در مکتب سقاخانهشناسی پیرس در آثار نقاشیتحلیل نشانه  -5جدول

 نشانه در اثر مؤلفه بصری اثر ردیف
نوع نشانه در 

 نظام پیرس
شناختیتفسیر نشانه موضوع/مدلول  

1 
حروف و واژگان 

 خوشنویسانه
ساختار حروف 
 فارسی و عربی

 نماد
فرهنگ و  زبان،

 سنت نوشتاری

حروف به دلیل قرارداد فرهنگی و زبانی، حامل 
مفاهیم ادبی، دینی و فرهنگی هستند و پیوند اثر را 

 کنند.با سنت مکتوب ایرانی ـ اسلامی برقرار می

۲ 
تغییر شکل و 

 گسست حروف

حروف کشیده، 
فشرده، شکسته و 

 تنیدهدرهم
 شمایل

فرم، حرکت و بیان 
 بصری

های حروف و ی میان ویژگیشباهت فرم
های بصری مانند حرکت، تراکم و آشفتگی، کیفیت

شود حروف علاوه بر خوانش زبانی، واجد موجب می
 ارزش تصویری شوند.

 های مذهبینشانه 3

کتیبه، عبارت 
های مذهبی و فرم

کننده تداعی
 هاآیین

 نماد
باورهای دینی و 
 فرهنگ شیعی

ای فرهنگی و آشنایی معنا عمدتاً بر اساس قرارداده
 گیرد.مخاطب با نظام نمادین تشیع شکل می

4 
تکرار یا تراکم 

 حروف
انباشت و تکرار 
 عناصر نوشتاری

 نمایه
حضور، تأکید و 

 شدت معنا

تواند شاخصی از های نوشتاری میتراکم نشانه
شدت عاطفی، تأکید معنایی و حضور پررنگ متن 

 در ساختار اثر باشد.

 بهای غالرنگ 5
سیاه، قرمز، سفید، 

طلایی و 
 های تیرهرنگ

 نماد / شمایل
سوگ، تقدس، 
قدرت، آیین و 

 معنویت

ها از یک سو حاصل قراردادهای معنای رنگ
فرهنگی است و از سوی دیگر کیفیت بصری و 

 گذارد.عاطفی آنها بر ادراک مخاطب اثر می

 زمینه و فضای اثر 6
های تیره، زمینه

 دارخنثی یا بافت
 اد / نمایهنم

فضای آیینی و 
 فرهنگی

زمینه با ایجاد فضای بصری خاص، مخاطب را به 
سمت خوانش آیینی، تاریخی و فرهنگی اثر هدایت 

 کند.می
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 بافت 7
بافت برجسته، 

ای یا خشن، لکه
 متراکم

 شمایل
مادیت، قدمت و 

 کیفیت آیینی

هایی مانند بافت از طریق کیفیت حسی خود، ویژگی
اعی گی یا مادیت اشیای آیینی را تدکهنگی، فرسود

 کند.می

 بندیترکیب ۸
تراکم، پراکندگی 
و حرکت حروف 

 در سطح اثر
 نمایه

پویایی و جهت 
 حرکت

جهت حرکت عناصر نوشتاری، نگاه مخاطب را 
عنوان شاخصی از حرکت، تنش کند و بههدایت می

 کند.یا آرامش بصری عمل می

۹ 

ناخوانایی یا 

خوانایی محدود 

 تنم

تبدیل متن به فرم 
 تصویری

 نمادشمایل  
گذار از معناشناسی 
زبانی به معناشناسی 

 تصویری

یابد، حروف از هنگامی که خوانایی متن کاهش می
نقش صرفاً زبانی فاصله گرفته و به عناصر 

 شوند.تصویری تبدیل می

1۰ 
عناصر آشنای 

 فرهنگ سقاخانه

ها، اشیاء، کتیبه
خطوط و 

 یهای آییننشانه
 نماد

فرهنگ عامه و 
 های شیعیآیین

این عناصر به واسطه قراردادهای فرهنگی، مخاطب 
ای از معانی مذهبی، تاریخی و آیینی را به شبکه

 دهند.ارجاع می

11 
خطوط عمودی، 

 افقی و مورب

گیری جهت
خطوط و حرکت 

 قلم
 نمایه

حرکت، انرژی و 
 هیجان

کت تواند شاخصی از حردار خطوط میکیفیت جهت
دست هنرمند و انرژی و هیجان موجود در فرایند 

 آفرینش اثر تلقی شود.

1۲ 
تلفیق خط و 

 تصویر
نشینی نوشتار هم

 و فرم تصویری
 شمایل + نماد

وحدت سنت 
نوشتاری و هنر 

 مدرن

این تلفیق، هم بر کیفیت تصویری حروف و هم بر 
های معنای قراردادی آنها متکی است و از ویژگی

 ای است.خط سقاخانهاصلی نقاشی

 
های مذهبی، با ارائه دوازده مؤلفه بصری اصلی )حروف و واژگان خوشنویسانه، تغییر شکل و گسترش حروف، نشانه 5جدول 

بندی، ناخوانایی یا تبدیل متن به فرم، عناصر آشنا، های غالب، زمینه و فضای اثر، بافت، ترکیبتکرار یا تراکم حروف، رنگ
شناختی آثار مند کردن خوانش نشانهنشینی نوشتار و فرم تصویری(، نخستین گام در نظامو حرکت قلم و همگیری خطوط جهت
دارد و هر عنصر را بر اساس نسبتش با موضوع در یکی از سه دسته شمایل، نمایه یا نماد جای ای را برمیخط سقاخانهنقاشی

بندی است که هر طبقه« شناختیتفسیر نشانه»سازد، ستون ی متمایز میدهد. آنچه این جدول را از یک فهرست صرفاً توصیفمی
زمان چند کارکرد تواند همدهد چگونه یک عنصر واحد میزند و نشان میرا به بستر فرهنگی، بصری و ادراکی اثر پیوند می

ه در یک دسته ثابت، بلکه در مرزهای ها نای، نشانهخط سقاخانهدهد که در نقاشیروشنی نشان میبه 6متفاوت ایفا کند. جدول
ای )رد نمایه زمان نمادین )معنای زبانی(، شمایلی )فرم بصری( وکنند؛ مثلاً حروف همسیال میان شمایل، نمایه و نماد عمل می

در سازد که کدام عناصر آورد و آشکار میها را فراهم میهمچنین امکان مقایسه میان مؤلفه جدول،این حرکت دست( هستند. 
های مذهبی و عناصر آشنا(، کدام غلبه شمایلی )مانند بافت و تغییر شکل حروف( و کدام غلبه این آثار غلبه نمادین )مانند نشانه

بندی( دارند. در نهایت، این جدول نه نقطه پایان تحلیل، بلکه نقشه راه تفسیر است؛ گیری خطوط و ترکیبای )مانند جهتنمایه
گانه عناصر به سطح درک فرایند معناسازی و نسبت میان ماده، فرم و فرهنگ هدایت سطح توصیف دوازدهزیرا خواننده را از 

 .کندمی
 

 ایخط در مکتب سقاخانهآثار نقاشی پیرس در شناختیتفسیر نشانه- 6جدول 

 کارکرد غالب نماد  نمایه  شمایل مؤلفه ردیف

 ازمان فرم و معنانتقال هم ✓   ✓ حروف و کلمات 1

 شدن خطتصویری     ✓ تغییر شکل حروف ۲

 ایجاد بار عاطفی و فرهنگی ✓   ✓ رنگ 3

 القای مادیت و قدمت   ✓ ✓ بافت 4

 ایجاد شدت و تنش بصری   ✓   تراکم حروف 5

 القای حرکت و انرژی   ✓   جهت خطوط 6

 ارجاع به فرهنگ شیعی ✓     مضامین مذهبی 7

 سازی حافظه فرهنگیفعال ✓     کتیبه و نوشتار آیینی ۸

 چندلایگی معنایی ✓ ✓ ✓ ترکیب خط و تصویر ۹

 انتقال از متن به تصویر ✓   ✓ ناخوانایی خط 1۰
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شناسی چارلز سندرز رودی، فرامرز پیلارام و رضا مافی بر اساس الگوی نشانهشناختی آثار سه هنرمند از حسین زندهتحلیل نشانه
خط مدرن ایران، یک جریان یکدست و همگن نیست، بلکه گفتمانی چندصدایی است که در آن، نقاشیدهد که پیرس، نشان می
دهد. این سه هنرمند، با وجود در دوران مدرن پاسخ می« ی هویتمسئله»کارگیری زبان بصری خاص خود، به هر هنرمند با به

انسجام با »کند(، هرکدام از طریق نویسی سنتی متمایز میاشتراک بنیادین در گسست از کارکرد زبانی خط )که آنها را از خوش
رودی، شمایل از در اثر زنده اند.گری فرازبانی دست یافته، به نوع خاصی از دلالت«تقابل با سنت»یا « بازتعریف سنت»، «سنت

ذکر و گذشت زمان  کند؛ نمایه به سنت سقاخانه، آیینهای کهن عمل میطریق شباهت حروف به خط فارسی و بافت پارچه
، خود یک کنش «نمادزدایی»شود. این حاشیه رانده میکرد زبانی حروف( عمداً ناخوانا شده و بهدهد؛ و نماد )کارارجاع می

برد. در اثر پیلارام، شمایل از طریق ی بصری و آیینی میشناختی مهم است که مخاطب را از عالم زبان به عالم تجربهنشانه
وگوی سنت و مدرنیته، اسلامی، گفت-کند؛ نمایه به هویت ایرانیکاری، فرش و کوبیسم عمل میی کهن، کاشیشباهت به جلدها

عنوان زبان فارسی حفظ کرده، اما کارکرد دهد؛ و نماد )خط فارسی( همچنان هویت نمادین خود را بهو نظام اقتصاد هنر ارجاع می
شود. در اثر مافی، شمایل از طریق شباهت سیمان ی آن )هندسه و نقش( تأکید میحاشیه رانده شده و بر کارکرد بصرزبانی آن به

دهد؛ و کند؛ نمایه به مدرنیته، صنعت، تکثیرپذیری و نظام اقتصاد هنر ارجاع میبه بتن و خطوط افقی به افق و نظم عمل می
اثر چهارم )حسین  شود.یتم تبدیل مییک شمایل محض از حرکت و ررود و بهنماد )خط فارسی( تا مرز فروپاشی پیش می

دهد که چگونه ترکیب خط و هندسه رنگ، گواش و جوهر هندی روی کاغذ( نیز نشان می، آب۱۳۴۴رودی، بدون عنوان، زنده
منجر شود. در « گری نامتناهیدلالت»و « مرکزیت هندسی»گیری یک تواند به شکلهای متمرکز، شمسه، ماندالا( می)دایره

عنوان جزیی از یک ، به«نمود»دهند تا در کل ساختار خود را از دست می« شدنخوانده»، حروف در فرم دورانی، رسالت این اثر
کند و نشان ای ایفا میکل کیهانی و نمادین ایفا نقش کنند. این اثر نیز سهم خود را در تنوع رویکردهای هنرمندان سقاخانه

مدرن دست  سنت خط، اما با گسست از کارکرد زبانی آن، به بیانی نو و جهانی در هنر توان با تکیه بر دهد که چگونه میمی
 یافت.

در هنر مدرن ایران را به نمایش می گذارند. زنده رودی با تأکید « ی هویتمسئله»این سه رویکرد متمایز، سه پاسخ متفاوت به 
؛ پیلارام با تأکید بر بازتعریف سنت در زبان مدرن، به دنبال بر انسجام با سنت، سعی در بازتولید حالت آیینی و حس تعلق دارد

ایجاد پیوندی میان هویت ایرانی و مدرنیسم جهانی است؛ و مافی با تأکید بر تقابل با سنت از طریق مواد مدرن، به نقد مدرنیته 
شناسی پیرس، با ارائه دهد که نشانهدر نهایت، این پژوهش نشان می ی مفهومی می پردازد.و بازتعریف هنر به عنوان یک بیانیه

ی خود فاصله از کارکرد اولیه« هانشانه»گذارد که در آنها، های مکمل، ابزاری قدرتمند برای تحلیل آثاری در اختیار میگانهسه
زبان، به  خط مدرن ایران، با گسست از کارکرد ارجاعی صرفشوند. نقاشیکار گرفته میگرفته و در سطوح جدیدی از معنا به

ی ی بصری، حافظهگری که در آن، معنا نه در کلمه، که در تجربهشود؛ دلالتتبدیل می« گری نامتناهیدلالت»محلی برای 
شود. این سه هنرمند، با سه ای از شمایل، نمایه و نماد، بازتولید میگیرد و هربار در چرخهای اثر شکل میفرهنگی و نظام نشانه
توان با تکیه بر سنت خط، اما با گسست از کارکرد زبانی آن، به بیانی نو و دهند که چگونه می، نشان میزبان بصری متفاوت

های دوران مدرن نیز ها و پرسشهای فرهنگی، با چالشجهانی در هنر مدرن دست یافت؛ بیانی که در عین وفاداری به ریشه
 کند.وگو میگفت

 

 گیرینتیجه -6
ای )حروف، کلمات، رنگ، خط مکتب سقاخانهین پرسش آغاز شد که عناصر بصری موجود در آثار نقاشیپژوهش حاضر با طرح ا

شناختی چهار اثر از سه پردازند. تحلیل نشانهگانه نماد، شمایل و نمایه به تولید معنا میبندی و بافت( چگونه از طریق سهترکیب
دهد که و فرامرز پیلارام( بر مبنای الگوی چارلز سندرز پیرس نشان میرودی هنرمند شاخص این مکتب )رضا مافی، حسین زنده

ای متفاوت زمان سه کارکرد نشانهای بصری، همعنوان مادهگیرد و بهدر این آثار، خط از کارکرد ارجاعی و زبانی صرف فاصله می
زمان شمایلی )شباهت بصری به تواند هممی دهد که یک عنصر واحد مانند حرف، رنگ یا بافت،ها نشان میکند. یافتهایفا می

گانه، نشینی سهای )رد حرکت دست و مادیت اثر( و نمادین )معنای فرهنگی و مذهبی( عمل کند. این همهای آشنا(، نمایهفرم
ت نوشتاری افکند و نسبت میان سنشود که مرز میان نوشتار و تصویر را برمیهای معنایی میای از دلالتگیری شبکهسبب شکل

سان، پاسخ پرسش پژوهش آن است که معنا در این آثار نه در کند. بدینای بازتعریف میخط سقاخانهو هنر مدرن را در نقاشی
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ای از شمایل، نمایه و نماد گیرد و هربار در چرخهای اثر شکل میکلمه، بلکه در تجربه بصری، حافظه فرهنگی و نظام نشانه
 شود.بازتولید می

دهد که شناسی هنر: این پژوهش نشان میمطالعات نشانهی نخست، در حوزه :داردکاربرد  های این پژوهش در سه حوزهتهیاف
پیرس، برخلاف رویکردهای دوسویه )مانند سوسور( و رویکردهای شناختی )مانند گشتالت و آمیزه(، ابزاری ی گانهالگوی سه

ای بصری تبدیل شده که در آنها خط از کارکرد زبانی صرف فاصله گرفته و به مادهآورد تر برای تحلیل آثاری فراهم میجامع
دوم، در  های آتی درباره هنر معاصر ایران و سایر کشورهای اسلامی به کار گرفته شود.تواند در پژوهشاست. این چارچوب می

آورد و از سطح توصیف خط را فراهم میار نقاشیمند آثشده در این پژوهش، امکان خوانش نظامحوزه نقد هنری: چارچوب ارائه
های پنهان معنا را در شمایل، نمایه و نماد، لایه یگانهتواند با تکیه بر سهرود. منتقد هنری میصرفاً فرمی یا تاریخی فراتر می

تواند این پژوهش میسوم، در حوزه آموزش هنر: نتایج  آثار کشف کند و تحلیل خود را به شواهد بصری مشخص مستند سازد.
شناسی هنر، تحلیل آثار بصری و نقد هنری مورد استفاده قرار گیرد. دانشجویان هنر در طراحی واحدهای درسی مرتبط با نشانه

شناسی، بلکه بر اساس سازوکار تولید آموزند که چگونه یک اثر هنری را نه صرفاً بر اساس زیباییبا تکیه بر این چارچوب، می
 ل کنند.معنا تحلی

شناختی، امکان نخست، تفسیرپذیری آثار هنری و ماهیت کیفی تحلیل نشانه هایی مواجه بوده است:این پژوهش با محدودیت
کند. هرچند کاهش تفسیرهای دلبخواه با ارجاع هر ادعا به شواهد بصری مشخص کنترل شده است، تعمیم نتایج را محدود می

پژوهش تنها شامل چهار اثر ی دوم، نمونه دهد.ختی، امکان تکرارپذیری کامل را کاهش میشنااما ماهیت تفسیری تحلیل نشانه
ای باشد. اگرچه معیارهای انتخاب نمونه )شاخص بودن در خط سقاخانهتواند نماینده تمامی آثار نقاشیاز سه هنرمند است و نمی

نوشتاری قابل تحلیل( رعایت شده است، اما تعمیم نتایج به کل منابع معتبر، تنوع در تکنیک و محتوا، دارا بودن عناصر بصری و 
سوم، دسترسی به برخی آثار اصلی و آرشیوهای معتبر در برخی  تر است.های گستردهای نیازمند نمونهخط سقاخانهجریان نقاشی

. این امر ممکن است در درک موارد محدود بوده است و تحلیل بر تصاویر دیجیتال موجود در آرشیوهای آنلاین متکی بوده است
 دقیق بافت مادی و کیفیت حسی آثار )مانند بافت واقعی سیمان یا درخشش ورق طلا( محدودیت ایجاد کند.

وانند تهای آینده میپژوهش شود:های آتی ارائه میهای این پژوهش، پیشنهادهای زیر برای پژوهشها و محدودیتاساس یافتهبر
تر تر، به تحلیل جامعژازه تباتبایی( و آثار متنوع ای )مانند منصور قندریز، پرویز تناولی،تر از هنرمندان سقاخانههای گستردهبا نمونه

ها( در کنار تحلیل رخداد نشانههای کمی )مانند تحلیل محتوای کمی، تحلیل هماستفاده از روش ؛ همچنیناین جریان بپردازند
های مشابه در ای با جریانخط سقاخانهمقایسه آثار نقاشی ؛ افزون براین،پذیری بیشتر نتایج کمک کندتواند به تعمیممیکیفی، 

؛ ساز مطالعات تطبیقی ارزشمندی باشدتواند زمینهخط عربی، خوشنویسی معاصر ترکیه( میسایر کشورهای اسلامی )مانند نقاشی
نامه، ردیابی چشم( به بررسی نحوه های تجربی )مانند مصاحبه، پرسشد با استفاده از روشتواننهای آینده میپژوهش همچنین

 های تجربی مقایسه کنند.شناختی را با دادههای نشانهادراک و تفسیر مخاطبان از این آثار بپردازند و یافته
تواند ابعاد جدیدی سی هنر و مطالعات فرهنگی میشناشناسی ادراک، انسانها مانند روانشناسی پیرس با سایر حوزهپیوند نشانه

ی شناسی پیرس، با ارائهدهد که نشانهدر نهایت، این پژوهش نشان می ای را آشکار سازد.خط سقاخانهمعناسازی در نقاشی از
خود فاصله ی کرد اولیهاز کار« هانشانه»گذارد که در آنها های مکمل، ابزاری قدرتمند برای تحلیل آثاری در اختیار میگانهسه

خط مدرن ایران، با گسست از کارکرد ارجاعی صرف زبان، به شوند. نقاشیگرفته و در سطوح جدیدی از معنا به کار گرفته می
بصری، حافظه ی گری که در آن، معنا نه در کلمه، که در تجربهشود؛ دلالتتبدیل می« گری نامتناهیدلالت»محلی برای 

شود. این سه هنرمند، با سه ای از شمایل، نمایه و نماد، بازتولید میگیرد و هربار در چرخهای اثر شکل میشانهفرهنگی و نظام ن
توان با تکیه بر سنت خط، اما با گسست از کارکرد زبانی آن، به بیانی نو و دهند که چگونه میزبان بصری متفاوت، نشان می

دوران مدرن نیز  هایها و پرسشهای فرهنگی، با چالشر عین وفاداری به ریشهجهانی در هنر مدرن دست یافت؛ بیانی که د
 کند.وگو میگفت

 نوشتپی
1- Deconstruct 
2- Index 
3- Gesticulative Traces 
4- Symbol 
5- Semiosis 
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 مقاله حامی مالی و معنوی نداشته است. :حامیان مالی

نویسنده اعلام می دارد که در انجام این پژوهش هیچ گونه تعارض منافعی برای نویسنده وجود  لام عدم تعارض منافع:اع

 نداشته است.

برای ویرایش متن  ChatGptکند که از هوش مصنوعی نویسنده اعلام می بیانیه شفافیت کاربست هوش مصنوعی:

 ها، نتایج و مسئولیت نهایی مقاله برعهده نویسنده است. لیلتمامی محتوای علمی، تح است. شدهمقاله استفاده 

 .مگزارمقاله سپاس نیدر ا یمشاوره علم یاز همه افراد برا قدردانی:
 

 منابع 
 .۲۱-۳5(، ۳۳)۱۲، . پیکرههای خوشنویسانه در جنبش سقاخانهتبارشناسی طرح(. ۱۴۰۲) الملوک.کنار، آرمان، مصطفوی، شمسآب

.ir/paper/1114272/fahttps://www.sid 

 ، تهران، نشر آتیه.از خوشی ها و حسرت ها(. ۱۳78آغداشلو، آیدین .)

۳۲- (،۲)۱۲، جلوه هنر. نویسی فارسیای خط تا خوششناختی سیر رسانهبررسی نشانه(. ۱۳۹۹استخریان حقیقی، امیررضا، احسنت، ستاره. )

۱۹ .775.14202019.26JJH./10.22051doi.org/https:// 

آثار  : مطالعه موردی)الله شناسی با رویکرد تصویر در نقش مرغ بسمنشانه(. ۱۴۰۱الدین، رمضان نیای کینچاه، فرزانه. )فر، سید نظامامامی

 //:21.3900.204320negareh./10.22070doi.org/https .۹5-۱۰۹(، 6۱)۱8، (. نگرهاستاد رضا مافی

. )بر اساس دیدگاه پیرس( رودیخط حسین زندهی آثار نقاشیشناسانهتحلیل نشانه (.۱۳۹8بنی اردلان، اسماعیل، یوسف زاده، جواد. )

 /34087https://www.jonahs.ir/showpaper. ۲۹-۲۴(، ۱7)۲دستاوردهای نوین در مطالعات علوم انسانی، 

 .انتشارات زرین و سیمینتهران، ویرایش دوم(. ) یران از دیرباز تا امروزنقاشی ا .(۱۳8۱. )وئینپاکباز، ر

 .تهران: فرهنگ معاصر .دایرۀالمعارف هنر  (.۱۳8۴پاکباز، رویین. )

 .56-۴۳(، 5۳)۱۴ باغ نظر، مکتب سقاخانه: نگاهی پسااستعماری یا شرق شناسانه؟.(. ۱۳۹6خورشیدیان، رائیکا.، و زاهدی، حیدر. )

sj.com/article_51274.html-https://bagh 

، (۲8)۱۱، پیکره .های هنر سنتی و مدرن(خط )بر پایه گرایش به سویهجستاری در جنبش هنر نوگرای ایران در نقاشی(. ۱۴۰۱روانجو، احد. )

5۳–66 . 2022.175400pyk./10.22055org/.doihttps:// 

 ، تهران، نظر.زایش مدرنیسم ایرانی(. ۱۳۹۲رضا. )آذر، علیسمیع

 ، تهران، نظر.زایش مدرنیسم ایرانی(. ۱۳۹5آذر، علیرضا. )سمیع

 .کورش صفوی. تهران: انتشارات هرمس ترجمه .شناسی عمومیزبان دوره (.۱۳8۲) .سوسور، فردینان دو

های منتخب از ناصر اویسی از های بصری در نقاشیمایهمادین نقششناختی وجوه نتحلیل نشانه(. ۱۴۰۰قدریه. ) شمیلی، فرنوش، ملکی،

 //:2023.1972204.1144FHJA./10.30508 .org/doihttps .۱۳۳-۱۱۴(،  7)۲، .  فردوس هنردیدگاه پیرس

اثر رضا عباسی: بر مبنای تجزیه و تحلیل بازخوانی مفاهیم عرفانی و نمادین در نگاره باده نوشی، (. ۱۴۰5عظیمی نژاد، مریم، کشتکار، شیما. )

 .۱۰7-8۳(، 6۱)۲۳با رویکرد نشانه شناسی پیرس. مطالعات هنر اسلامی، 

 10.22034/ias.2026.558438.2438.org/doihttps:// 

شناختی، هنرهای زیبا،  شناسینشانه بر مبتنی تحلیلی: ی دیاگرامیی نشانهمثابه به ایرانی خوشنویسی(. ۱۴۰۳ظریف، فرهاد، ایزانلو، علی. )

  //:2024.364048.667172jfava./10.22059.org/doihttps. ۳۹-۲5(، ۲۹) ۲، هنرهای تجسمی

 .تهران: نظر. خط ایراننقاشی  (.۱۳۹6مجابی، جواد. )

. نگارینه هنر شناسیی منتخب از صادق تبریزی با رویکرد نشانههاتحلیل عناصر تصویری نقاشی(. ۱۴۰۱ملکی، قدریه، شمیلی، فرنوش. )

 //:2023.5220.1597nia./10.22077doi.org/https ،5-۲8(، ۲۴) ۹، اسلامی

. جلوه هخط مکتب سقاخانای، سنتی و مذهبی در آثار نقاشیهای اسطورهمایهمطالعه بینامتنی نقش (.۱۴۰۲هوشیار، افسون، مبینی، مهتاب. )

 /2023.40527.1800jjh./10.22051https://doi.org .۱5۲-۱۳7(.۴) ۱5، هنر
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